Sulla censura de
L'assassino

PREMESSA

Questo breve paper sulla censura subita da ‘L'assassino’ ha il fine dichiarato di
valorizzare |'archivio Taddei come fonte inesauribile di stimoli e notizie; come
un vaso di Pandora, le 5 schede fronte e retro dedicate all'esordio
cinematografico di Petri (a cui vanno aggiunte le schede ‘Censura’ e ‘Petri,
Elio’) hanno permesso una veloce attivazione di quello che definirei l'universo
rizomatico-enciclopedico (e in quanto tale potenzialmente infinito) che ruota
attorno all'argomento. Merito della densita di informazioni aggregate dal
gesuita nelle sue piccole schede, che permettono un accesso facile e veloce
alla critica generalista dei quotidiani e dei periodici (tramite i ritagli) e a quella
di settore (tramite i timbri e i riferimenti scritti a mano).

LA POLIZIA CANCELLA LE PROPRIE ORME INFANGATE

Perché di polizia fondamentalmente si tratta: quella da pulire dal fango
dell'imputato Petri (qui al suo primo reato cinematografico), quella in divisa,
qguella che deve apparire e nel modo giusto; poi c'é la polizia del cinema, o
forse faremmo meglio a chiamarla pulizia del cinema. Una polizia senza pistola,
ma con molto piu potere, e con nomi noti: Tupini, Spagnuolo...

E una storia di esclusioni cattoliche, tagli democristiani, dell'affannarsi di una
produzione esausta che vuole a tutti costi vedere I'uscita della propria pellicola;
in sostanza il reiterarsi di un mood fascista dove I'ambizione del controllo
assoluto fa da padrona, e in cui non ci si fa problemi a plagiare una (ri)-fiorente
industria attraverso l'esasperazione della suddetta. E ‘L'assassino’ di Petri ¢ a
conti fatti la summa di tutto questo; il crocevia dove si fa piu assurdo, e in
quanto tale trasparente, il meccanismo censorio dell'ltalia democristiana degli
anni '60.

Opera prima di Elio Petri, dicevamo, che pero non e un outsider del cinema:

“Sceneggiatore assiduo di Giuseppe De Sanctis e collaboratore
occasionale di Puccini («L'impiegato») e di Lizzani («ll gobbo»)”

si legge nell'articolo di Morandini (pubblicato il 04/04/61 su La Notte), incollato
sul fronte della scheda numero 1 del Taddei dedicata al film.

Opera prima che viene purtroppo mutilata e resa per alcuni aspetti
incomprensibile da una censura assurda e stringente:

“E poi la censura ci ha messo il suo, guastando alcune scene intere.
Si sa come vanno queste cose: vi sono dei protagonisti (quello della



domestica) «toccati» in tal maniera dalla censura, che non si sa bene
che cosa succeda di lei; senza contare che la censura dovrebbe
censurare il gia censurato, perché lascia pensare al peggio”

Si legge, invece, nel ritaglio a firma F. M. P. del 03/04/61, sempre sul fronte
della scheda numero 1.

E interessante notare, perd, che una tale censura (di seguito riporterd quali
sono i tagli imposti) non venga menzionata sempre nei ritagli raccolti dal
Taddei... Corriere della Sera e Il Gazzettino, ad esempio non ne fanno
menzione; parimenti Il Giorno, Il Popolo, L'ltalia, Tempo, Epoca, Rotosei, Oggi,
Settimo Giorno. A conti fatti, solo quattro dei 19 articoli raccolti dal gesuita
fanno riferimento alla censura. Eppure non si tratta di un film cosiddetto
invisibile: protagonista un Mastroianni fresco da ‘La dolce vita’, fiancheggiato
da una Micheline Presle, nota al grande pubblico per ‘ll diavolo in corpo’ di
Autant-Lara, e da un bravo Salvo Randone. Senza contare che, come gia detto,
Petri stesso non era uno sconosciuto. Gli elementi di richiamo c'erano tutti, e
basterebbe guardare la voluminosita della relativa voce del Taddei (6 schede
fronte/retro sono una media alta per un film) per rendersene conto. Censura
della censura? Probabilmente no, visto il clima dell'epoca.

Ma quali sono dunque questi tagli? ‘L'assassino’ € sicuramente un odd man out
dei censurati, in anni in cui si puntava il dito contro «soggetti e temi di natura
erotica che assumono perfino aspetti pornografici» (cfr. 1960, “Da Polverelli
all'on. Tupini”, Cinema Nuovo, n° 146, pp.326-329); la censura si attivo, infatti,
perché la pellicola andava a toccare un tabu, la polizia.

“Dei poliziotti salgono le scale di un palazzo sporcando i gradini con
le loro scarpe infangate: tagliare l'inquadratura dell'impronta delle
pedate. Il commissario dice, accennando ad Alfredo Martelli, il
sospettato, che attende in un salotto: «Facciamolo innervosire un
po'»: cambiare la battuta, fargli dire: «Facciamolo aspettare». «Voi
appartenete ad una famiglia di sovversivi», dice il commissario ad
Alfredo: cambiare i «sovversivi» in «anarchici». «Noi sappiamo che
siete stato iscritto al partito comunista», diventa «ll vostro nome
onora spesso il bollettino dei protesti cambiari». Tagliato uno
sbadiglio del commissario. | poliziotti parlano in dialetto siciliano o
napoletano: ridoppiare alleggerendo il dialetto, chiede la censura. Il
commissario Margiotta da del tu ad Alfredo: ridoppiare sostituendo il
tu con lei. Alfredo entra in cella: «che schifo...», dice. Tagliato, non ci
si esprime cosi nei riguardi delle prigioni italiane. E i poliziotti non
debbono mai apparire violenti: s'attenuino i toni troppo bruschi, si
taglino i buffetti sulle guance dell'imputato. | confidenti buttati
dentro la cella di Alfredo per provocarlo non debbono far capire
troppo la loro missione: via tutte le scene in cui li si vede mettere
d'accordo col commissario. «Era un ritratto troppo deprimente della
nostra polizia», ha spiegato un funzionario del ministero.”

Questi sono i tagli principali riportati in Cinema Nuovo n°® 150 p. 143 del 1961.
Censure assurde ai nostri occhi, che portarono inevitabilmente alla
denaturazione di alcuni aspetti del film:



“‘L'assassino’ non €, e non voleva essere, un film contro la polizia:
anzi. Voleva solo mostrarla nell'adempimento del suo lavoro (ben
riuscito fra l'altro) senza quelle «eleganze formali» che la censura ha
imposto.” (da Vita del 27/04/61 del retro della scheda n° 2 del
Taddei)

Censure che, secondo Pietro Nuvolone, all'epoca docente ordinario di diritto
penale all'Universita di Pavia, sono incostituzionali (cfr. “La supercensura del
signor Procuratore”, Cinema Nuovo n° 148, pp. 486-489):

“lI limiti della censura amministrativa sono chiaramente indicati
dell'ultimo comma dell'art. 21 stesso, che dispone: «Sono vietate le
pubblicazioni a stampa, gli spettacoli e tutte le altre manifestazioni
contrarie al buon costume. La legge stabilisce provvedimenti
adeguati a prevenire e a reprimere le violazioni». Da questa
disposizione emerge inequivocabilmente che la censura preventiva -
la dove non e espressamente vietata, come per la stampa - e
costituzionalmente legittima solo per impedire le offese al buon
costume (in corsivo nel testo, ndr). Ora, il concetto di «buon
costume» e un concetto che ha una precisa accezione giuridica: la si
deduce dal codice penale, che distingue le offese al buon costume
dalle offese alla morale, alla religione, al governo, ecc.; sono offese
al buon costume quelle che attengono alla sfera del riserbo sessuale,
e cioe del pudore. Il regolamento annesso al R. D. 24 settembre
1923 n° 3287 prevede, invece, un amplissimo controllo preventivo
anche in materia di «morale», di «reputazione e decoro nazionale»,
di «ordine pubblico», di «buoni rapporti internazionali», di «prestigio
e decoro delle istituzioni e autorita pubbliche», di «decoro e prestigio
dei funzionari e agenti della forza pubblica, dell'esercito e della
marina», di incitamento «all'odio fra le classi sociali», di «delitti o
suicidi impressionanti». Queste forme tutt'ora in vigore, sono
palesemente incostituzionali, perché ammettono una censura al di la
dei limiti, quelli del buon costume, espressamente stabiliti dalla
Costituzione.”

La censura de ‘L'assassino’ &, in breve, figlia di un regolamento obsoleto e
incostituzionale, nato poco prima delle cosidette leggi fascistissime... Quello
che c'e da chiedersi € perché la produzione abbia accettato i tagli e i
cambiamenti imposti (il ri-doppiaggio su tutti) pur di far uscire il film nella data
stabilita (ovvero nel periodo pasquale del 1961). E qui il discorso si complica...

All'uscita della prima pellicola di Petri, infatti, il panorama cinematografico
vedeva i suoi principali attori impegnati in una dura lotta con ['allora
democristiano Ministro del Turismo e dello Spettacolo, I'onorevole Umberto
Tupini (in combutta con personaggi come il Procuratore dott. Carmelo
Spagnuolo).

Meno di un anno prima l'onorevole Tupini inviava una lettera a Eitel Monaco,
presidente dell'Anica, che avrebbe messo in subbuglio per molto tempo il
settore cinematografico. Tupini avvertiva la categoria che da quel momento in
poi (l'estate del 1960) avrebbe cercato di arginare con ogni mezzo a sua
disposizione la decadenza morale e dei costumi dei soggetti cinematografici



prodotti in quel periodo. A posteriori sappiamo che ['ltalia negli anni Settanto
divenne uno dei paesi piu deregolarizzati in materia di censura, ma furono
proprio gli anni Sessanta il campo di battaglia di questa eterna guerra, e
‘L'assassino’ fu una delle prime vittime, una vittima eccellente.

- , !
(per i titoii in lingua straniera v.schedarietto sinonimi)
1. Soggetto GUERRY, PETHL. ... Scheda C.C.C. - Giudizi Morali - Trama
= e L A B At Soggetto. — Un giovane antiquario dal torbido passato, Al-

fredo Martelli, viene fermato dalla polizia e condotto negli uffici
della Squadra Mobile. Mentre, inquieto, attende di conoscere la ragio-
| ne del suo fermo, riaffiorano nella sua memoria episodi e fatti di
dubbia onestd dei quali non si fece scrupolo d’essere partecipe o
-| protagonista, per conquistare in breve tempo una solida posizione
O T T R S economica. Ma i sospetti che gravano su di lui sono ben piu gravi.
3. Regla E‘/OPETRI Una sua ex amante, Adalgisa De Matteis, & stata uccisa e poiché,

2. Sceneggiatura CHANPRNILE. . FESTS,. ..
GUERRI,, PETRL, FRANCLSA

-1 proprio la sera prima, Alfredo si & incontrato con la donna per chie-
derle la dilazione nel pagamento di un suo debito, .'uomo si trova
nella lista dei sospetti. Durante l'interrogatorio di altri testimoni, la
-| polizia riesce a far luce completa sul caso ed a scoprire il vero col-
s L IS e e SR pevole. Alfredo torna dunque libero. L’angoscia di quei lunghi,
Operatore €O, 1. Pﬂ‘/’ﬂ g o drammatici momenti, sembra abbia provocato in lui una salutare

4. Aiuto-Regia .. ..

B
i -| reazione, ma presto il rimorso ed il pentimento dileguano. Il giovane
B - - ,1 e R s antiquario tornera quindi ad immergersi, consapevole e forse dolente,
. 4 A e ma fatalmente rassegnato, nelle cattive abitudini di prima, come se
6. Montagg,o y MGC\ﬁ‘LQ ........ ﬂﬁsﬂah}"lf‘\l ........... nulla, in realtz‘i, fosse accaduto. 5
z 1k i Con un linguaggio scorrevole ed efficace, solo a tratti appesan-
« Fersonaggl ...l EARPEERE tilo da qualche lentezza, il film sa costruire con sicuro intuito psico-
[ mgm;uogﬂm,m logico un personggw ed un’atmosfera, coadiuvato im cio da un’ap-
A prezzabile interpretazione.
I SQLve. . RANONE ... ] XLIX/18 - 1961
I . ONDRER CHELCH... . Giudizio morale. — Ai meriti estetici del film non corrispon-
v donp, purtroppo, altrettanti meriti dal punto di vista morale. _Che,
: - M{FCQELINE.P?ESAR “lenzi, la conclusione cui arriva |‘opera é decisamente pessimistica e
W | (RL&TINA Aj“'ﬁl negativa. |l protagonista, egoista e vile, torna ad essere quello che
Vi n £y sempre & stato, nonostante un debole e sterile tentativo di ravve-
SOOI | L5 ey ] : 2 Stes]

, D dimento. Alcune sequenze piuttosto forti, unite al mordente troppo
Vi P2 o o e A .PAME Loy frealistico che impronta di sé tutto il film, inducono ad escluderne
S R L 7= T AP, * X X W J!a_visione.

X
X

8. Musica PIE)?‘?JPI(‘C/AIVI . .

9. Interpretazioni musicali

10. Coreografia ...

11 Scenografia ... ... ...

12, Costumi . ...
13, Arredamento . ..
14, Effetti speciali .

. Wi rebtors 4 produaions .
16. Origine (744 > FARANECESE o
17. Produzione TATANUS. .. .S5.G: L. PARUGE. T

SyDES. o L PRANGO. GRISTAL
18. Distribuzione TN T AN YS
19. Genere DIRAMMIBTECA..................oooeeeeve v
20, Varie ... ...
Pl 146 »
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| Sceneggiatore assiduo di
Giuseppe De Sanctis e col-
laboratore  occasionale di
Pucecini («L'impiegato») e
di Lizzani («I1 gobboy), il
giovane Petri ha esordito
nella regia entrando per la
gocrta principale, senza iat-
tanza ma con passo sicuro:
« L'assassino », sua opera pri-
ma, non rivela soltanto in-
telligenza, gusto, cultura ma
possiede, a nostro avviso, an-
che solide qualita spettaco-
lari che gli dovrebbero assi-
jourare il favore di un va-
sto pubblico. ¥

Lo schema & del racconto
« giallo », analogo, nell’avvio,
a quel «Maledetto imbro-
iglio » che Germi cavo tempo
ga. dal «Pasticciaccio» di
'Gadda: l'assassinio di uma
donna, I sospetti della poli-
zia cadono sull’'ex-amante
della vittima, un giovane
antiquario che viene subito
fermato e messo sotto il tor-
ichio degli interrogatori. C’&
pit di una ragione per so-
spettarlo: quella, per esem-
pio, di essere, almeno secon-
do i risultati delle indagini,
l'ultima persona che ricevet-
te in casa prima del delitto.

Soltanto- alla fine ‘si scopre

1 vero co ole, e I'antiqua~
rio viene searcerato. Dietro

lo schema si palesa presto il

vero tema: l'esame di co-
scienza cuji il protagonista,
costretto dalle circostanze, si
sottopone. Al corso delle in-
dagini sul delitto si alterna,

fatti, una serie di ricorsi

passato: sono episodi che

compongono & 'poco a poco

lo squallido ritratto di un
uomo e di un ambiente. C'e
in questo aspetto de] film,
qguasi in filigrana, un’eco
kafkiana: accusato di un de-
litto che non ha commesso,
i1 protagonista s'accusa —

cioe prende. coscienza — di| @

altre colpe, di altre bassez-
ze, quelle che costituiscono
il pesante bilancio negativo
della sua esistenza. Ma &, il
suo, un superficiale esame
di coscienza proprio perche
imposto dall’esterno (dal-
a polizia, in fondo)  invece
che volontariamente affron-
tato e meditato: scritto sul-
l'acqua. Lo sottolinea I'epilo-
go del film, situato un anno
dopo il delitto: un risvolto
narrativamente  discutibile
he non manca, pero, di una
sua moralistica efficacia, '

; Ci manca lo spazio per e-
saminare con la cura che si
merita questo interessante
film. Bisognerebbe analizza-
Te, per esempio, il modo con
cui viene descritto e, indi-
rettamente, giudicato nono-
stante l'estrema prudenza
dell'approccio, il sistema in-

‘spiccia- e lievitata da un gu-

panico che ¢ la diretta con-
seguenza del soffocante cli-
ma di reazione diffuso nel
mondo dello spettacolo. Ma
‘al di 14 di questa critica ana-
;li,t.ica, a noi garba in Petri
'soprattutto  la - vitalita = del
(descrittore che é, insieme,

sto figurativo non comune,
jsorvegliata .da ‘una cultura.
Petri dimostra di avere mes-
so a frutto tanto la lezione
de] cinema americano quan-
to di quello francese: eccel-
lente, in questa linea, e il
commissario di Salvo Ran-
done. Se ne] grottesco (la
equenza in cella con i due

confidenti della polizia) non
trova sempre il giusto ac-
cordo, sia su] piano descrit-
tivo (una Roma inedita,
quella dell'« Assassino») sia
su quello narrativo. gilqtm-
n la ¢

cante in
dre), il fi
mirevoli. v
ma senza uno 0
stazione di Micheline P
bene gli altri. Uscito |
gore calvinista dell’anton:
no «La notte» »che non

si addiceva, Mastroianni si
muove a-suo agio in%;
personaggio tipico dell’Italia
peggiore di oggi e di sempre
di cui sta diventando — co-
me Alberto Sordi an se,
su un piang gv\ H?in-f
terprete pitl ppresentativo.

1u
Li Horte 2.1,‘.61 . HERoD

tento di certe cose che avreb-
be voluto fare diversamente,
dando ad esse un altro tono
e unh altro significato. Solo
che le ha fatte cosi. E poi la
censura ci ha messo il suo,
guastando alcune scene inte-
re. Si sa come vanno queste
cose: vi sono dei personaggi
(quello della domestica) «toc-
cati» in tal maniera dalla cen-
sura, che non si sa bene che
cosa succeda di lei; senza con-
tare che la censura dovrebbe
censurare il gia censurato,
perché lascia pensare al peg-
gio. Ma, infine, tutto somma-
to, abbiamo un nuovo regista,
e ci piace dirlo perché messo
a contatto con attori di un
certo rango, non ha sfigurato
né li ha fatti sfigurare; ave-
va attori come Salvo Rando-
ne, come Marcello Mastroian~
ni, come Micheline Presle. e
non si & dimenticato di aver
molto da imparare da loro.
Ma non é stato il suo caso.
L’assassino é la storia di un
giovane antiquario, arrestato
per aver ucciso — questo al-
meno credono gli' inquisi-
tori- — la sua amante, una
ricca signora. Tutte le prove
sono si contro di lui, ed egli,
costretto a difendersi, trascor-
re una notte in guardina, fi-
no al mattino successivo,
quando gli dicono: «E’ libe-
ro». Che cosa era successo?
Semplicemente questo: che
era stato trovato il vero omi-
cida. Ma il fatto pitt impor-

Nel ciclone dei nuovi filmi
pasquali, che consente solo
rapidi appunti di commento,
la precedenza a un’«opera pri-
ma». Si comincia con il ri-
tratto di un uomo che ha pau-
ra. E' ne L’assassino, di Elio
Petri, giovane regista all’esor-
dio. Avido, egoista, vile, il pro-
tagonista del film sfrutta le
donne che lo amano; non c’e
atto dissoluto che gli ripugni.
n giorno & accusato di avere
ucciso l'amante; stretto nella
morsa dell’inchiesta, non riesce
a districarsene, tanto €& spor-
ca la sua coscienza. Il film
& lanalisi del suo orgasmo,
condotta con finezza psicologi-
ca e con felice evocazione di
atmosfera. Eccellente inizio di
un nuovo regista, L’assassino
ha pil tensione nella prima
parte che nella seconda; alla
fine tende un po’ a smagliar-
si. Il suo clima tenebroso € al-
la Simenon e il funzionario che
conduce I’ indagine (1’attore
Randone, un Maigret italia-
nizzato) accentua il richiamo.]
Marcello Mastroianni e Miche-
line Presle reggono lodevol-
mente le parti maggiori. Sce-
neggiatura e dialoghi apprez-
zabili, pur mnegli incastri fre-
quenti del passato nel presen;'

te. Petri. ¢, 0@ jquetedl ogcpigh”

tante per il regista, non &
quello di aver fatto incolpa-
re un innocente e poi di aver
trovato il vero colpevole, ben-
si di averci raccontato del
protagonista, il giovane anti-
quario, il tipo, svagato, sen-
za un virile e appropriato si-
stema nervoso, di facile mo-
rale sessuale, uno di quei ti-
pi incapaci di uceidere, quin-
di sotto questo punto di vista
essenzialmente onesto, ma de-
boli per il resto. Di guesto ti-
po Marcello Mastroianni ei ha
dato intero il carattere, spie-
gandocelo fin nei minimi par-
ticolari e lasciando al pubbli-
co il compito di giudicarlo.
Bene, insomma: tranne l'ulti-
ma scena, che non' abbiamo
ben capita e che forse avrem-
mo tolta di peso concludendo
il film al pianto finale. E be-
ne anche per il fatto che si
parla molto della questura e
dei loro funzionari (qui la
censura & stata di manica lar-
ghissima); Salvo Randone nel-
la parte del commissario e
Paolo Panelli e Toni Ucci nel-
la parte (tagliata in parte) de-
gli informatori; cosi, diremo
bene di' Micheline Presle,
sempre a posto in quelle par-
ti di «amorosa folle »; un tan-
tino meno bene di Cristina
Gaioni. Ma di tutto il film, &

la parte di Mastroianni quel-

quisitoriale della polizia ita-
liana; converrebbe indicare
pregi e debolezze de] film e
dire in quale misura le se-
conde sono state aggravate
dai numerosi tagli e dalle
modifiche = imposte da una
commissione di censura or-
(mai in preda.a quel. timor

Elio Petri € al suo primo
ﬁ_lm, dopo essere stato sceneg-
giatore. E’ un giovane che
sembra pieno di esperienza, e
ha qualche idea nuova da .,

la che ci piace, e la musica
di Piccioni e la fotografia che
ha un movimento singolare.

245 F.ML P

[
— Questo pregevole i avoro del

giovane regista potrebbe esse-
re catalogato tra i «gialli» psi-
cologici, anche se il procedi-
mento é, per certi aspetti, op-
posto, Lo studio dei caratteri,
e in particolare di quello del
protagonista, non € qui lo stru-
mento scelto dal regista per
condurre lo spettatore (e il po-
liziotto, ovviamente) alla sco-
perta del colpevole di un as-
sassinio, ma i1 fine di tutta
l’opera; Petri si serve delle in-
dagini della Questura di Roma
intorno a un delitto, per co-
struire abilmente una credibi-
le e, a suo modo, attraente
figura di arrivista « fellone ma
simpatico ».

Un giovane antiquario — che
ha offerto a Marcello Ma-
stroianni lo spunto per un’in-
terpretazione accorta e sensi-
bile — & arrivato al successo
merceé l'aiuto di una donna
non piu tanto giovane, ma an-
corg seducente Micheline
Presle — con la quale €& da
tempo in intimi rapporti. Un
mattino, la donna viene trovata
assassinata da quattro coltel-
late, in una sua residenza al-
le porte di Roma; e il primo
su cui il commissario Palum-
bo — un ottimo Salvo Rando-
ne — appunta gli occhi, & il
bell’antiquario, che sembra es-
sere stato 1’unico visitatore del-
la signora la sera avanti.

Motivi ce n’e in abbondan-
za, Il giovanotto s’@ recente-
mente fidanzato con la figlia
di un industriale (Cristina Ga-
joni): una scenata di gelosia
dell’amante prossima ad essere
abbandonata Ci sono alcune
cambiali, che l’antiquario ha
firmato a favore della signora,
e che non & naturalmente in
grado di pagare: conflitto d’in-
teressi? Alla fine, dopo una
notte rocambolesca trascorsa
da] protagonista in guardina,
ossessionato da due confidenti
della polizia che devono indur-
lo a confessare, si scopre che
l’'assassino & un altro.

L’antiquario esce dal carcere
apparentemente trasformato;
ma lo ritroviamo dopo un an-
no, piu superficiale che mai,
a scherzare per telefono defi-
nendosi, ironicamente, « l’assas-
sino »,

Sul piano di un decoroso
spettacolo, il film & senz’altro
piacevole, Da una sceneggiatu-
ra scaltrita (scritta tra gli al-
tri da Franciosa e Festa Cam-
panile) il regista ha costruito
una vicenda ben concatenata,
dimostrando una padronanza
non indifferente della tecnica
del racconto cinematografico.
Buona la fotografia, con un
riuscito gioco di primi piani;
ben caratterizzati i personag-
gi di contorno. Se si eccettua
qualche trascurabile' scadimen-
to di ritmo, Petri pud contiﬁt'.ta.-

re su questa strada.l .§-
iL 6AY V.TTNJG ) lglecc.

lui sono la modestia e la con-

esprimere. ‘Cid che piace in’
sapevolezza di non essere con-
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. Ing: ! ono sagacia,
echi che non danno nessun fastidio. Cos’® un galantuomo? E’ un
essere moralmente mediocre che ha bisogno per la sua salute spi-
rituale sia del confessore come dello psicanalista. La sua notte &
piena di incubi; eppure il galantuomo, o meglio, il cittadino co-
mune, non ha mai fatto nulla che sia passibile delle pene previste
dal Codice. Si tratta di omissioni, vanita, crudeltd con le donne
(se & un uomo...) o con i familiari.., Il protagonista de « L'assassi-
no », Alfredo Martelli, & un tipo come tanti. Fa l'antiquario di me-
dio calibro; ma era un robivecchi, e s’¢ arrampicato da via dei
Coronari a piazza di Spagna con l'aiuto di una bella signora, non
pilt giovane, che ha sottratto a un amico. La signora viene trovata
uccisa nell’albergo di sua proprietd, poco lontano da Roma «Cui
prodest? », B’ la domanda classica. La polizia risponde: giovava a
Martelli che, a intervalli, aveva ancora rapporti sentimentali con
T'uccisa, che gli faceva dei prestiti,

L’'uomo & in carcere. Non ha alibi di sorta; le prove indiziarie
cominciano a crescere, odioso monticello, nei suoi confronti, Il
protagonista, conosce i dubbi, i tormenti, i disagi e i rimorsi di chi
si sente rovinare addosso il mondo, la gente, il passato e il presente.
Mentre proseguono le indagini, tra un interrogatorio e I'altro, I’an-
tiquario rivive il passato: non criminale, ma un tantino ignobile,
fastidioso come un sassolino in una scarpa. Poi la veritd vieng a
galla, Il protagonista tenta di migliorare; ma presto viene ripreso
dalla. palude delle cattive abitudini, dal miele della facilita, dalle
menzogne convenzionali.

« L’assassino » rappresenta un ottimo esordio. C'& novita, finez-
za, gusto dei colari, una certa macabra allegria. Nel carattere
di un tipo svelto, superficiale, mediocre, Mastroianni & esemplare:
molto piu sicuro che nel letterato fasullo della « Nottes, ritrova i
sinceri accenti della « Dolce vita », Salvo Randone appare eccellente
in una parte di flanco, quella del commissario, Ma, che tristezza, la
Micheline Presle del «Diable au corps» nel personaggio dell’ex-
bella. donnsa, che non sj decide a ripiegare le vele! La soluzione sti-
listica, con quell'incastro di episodi gia avvenuti e rievocati dal
g;lglﬁonjero, & l'unico punto debole de ¢« L’assassino ». Spesso il « flash

» si svolge con naturalezza, ma in qualche caso devia la nostra
attenzions, introducendo u‘g 305 tto
3 et 51 BidCH |

naome 7

psicologico, « Il posto %&;Il_e
echi nascosti con

di fastidio nel nosﬁ'igiacere._
s ~b 1

Martelll aveva messo su il suo

negozio con gli aiuti finanzia-
ri della signora, rilasciandole
delle cambiali che vengono tro-
vate stracciate in casa di lei.
Inoltre, vedendosi soppiantata
da una giovane rivale, la si-
gnora aveva minacciato di
vendicarsi. La morsa si stringe,
e le sfavorevoli deposizioni di
alcuni testi danno all'imputa-
to l'ultimo colpo. Ma proprio
allora si scopre che l'assassino
& un altro. Anche se priva di
Imistero (il Martelli & troppo
indiziato perché sia colpevole),
e non perfettamente bilancia-
ta tra le lunghe premesse e la
rapida soluzione, 'la vicenda
corre e intriga. E quel com-
missario ritagliato nella grigia
stoffa dei Maigret, riceve dal
bravo Salvo Randone una giu-
sta dose di avvincente sornio-
neria.

*Ma il vero film si fa altrove,
nel sottofondo psicologico. Il
Martelli non ha commesso il
delitto; eppure lo vediamo in
procinto di confessarseune col-
pevole. Perché? Perché la sua
coscienza si & risvegliata in
mille altri punti di colpa. Non
ch'egli sia un carattere com-
plesso, votato all'introspezio-
ne; € anzi un semplice che ha
preso finora la vita per il ver-
so giusto, con la disinvoltura
della canaglia. Ma ora quel-
l'accidente giudiziario ha mes-
so la canaglia di fronte a se

stesso, e ne nasce un gran fer-

Un esordio brillantissimo, quello
di Elio Petri, regista. In questo suo
primo film « L’assassino » con
Marcello Mastroianni, Salvo Rando-
ne" e Micheline Presle nelle parti
principali — si nota fin dalle prime
scene il proposita intelligente.e am-
mirevole di inserirsi — e diciamo
8 buon diritto — nella non folta
compagine di coloro che credono
nel cinema, nella sua funzione di
modernissimo mezzo espressivo, di
esercizio di buon gusto in una for-
ma sempre piu sorvegliata. Forse,
I'impressione che si ha, specie nel-
la prima parte, & quella di una ri-
cerca di novitd di linguaggio cui si
sacrifichi ogni altro pur lodevole
intento. L’intelligenza & viva, illu-
minante, e l'episodio narrato se ne
impregna snodandosi in una lenta
ma precisa successione di momen-
ti cheé corrispondono a una idea ben
chiara, .a una volontd di rappresen-
tazione quanto mai levigata e sem-

spinge le facili suggestioni del fat-
to e impone la sua forza nella len-
ta maturazione del personaggio e
nella avvincente rievocazione degli
atti attraverso i quali il personag-
gio stesso si realizza e si giustifica.
Una tecnica tutt’altro che comune si
prova anche al servizio del propo-
sito via via sviluppato dal regista;
e il film ha il suo crisma, giustifi-
cando la puntigliosa ambizione del
regista.

Marcello Mastroianni ricorda un
po’ la morbidezza del recente inter-
rete ne « La notte », ma era forse
n questa. in una luce lievemente
vittimistica che lo si deve esami-
nare e approvare; Salvo Randone &
un commissario di polizia di eccel-
lente misura mentre Micheline Pre-
sle completa il terzetto con una pre-
stazione che pur non impegnandola
eccessivamente ha il pregio auten-
tico della classe. i-
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mento. Rivivendo il passato,
Iinnocente si scopre colpevole.
Accade a lui e accadrebbe a
molti: perché risolto nei suoi
elementi costitutivi il cosiddet-
to galantuomo & molto spesso
un poco di buono, anche se non
ha propriamente violato que-
sto o quell’articolo del codice
penale. Venuta a galla la ve-
ritd circa il principale -delitto,
il Martelli non si assolve degli
altri e cerchera di migliorare.
Cerchera. Ma presto la vita di
prima gli si richiude addosso.

I'innocente in colpevole sul filo
idella coscienza in orgasmo,
non era facile, e il regista, ser-
vendosi frequentemente - del
flask-back, intarsiando il pre-
lsente col passato, 1o ha reso

pre tesa in uno sforzo sincero di
riuscita. ‘E la riuscita c’é: perche
anche il personaggio prende rilievo
dissolvendo il dubbio di una sua in-
consistenza nel sottile gioco di al-
ternazioni e di contrasti cui'lo sot-
topone il regista. i 50

Elio Petri, insomma, approda al
bel risultato di mettere un perso-
naggio vero in una cornice adatta
alla personalitd ehe gli si deve at-
tribuire; e non importa se, trattan-
dosi di un film poliziesco, venga al-
la fine rispettata la classica norma
della sorpresa. Marcello Mastroian-
ni, antiquario d’occasione, ha ucci-
8o la ricca signora con la quale si
accompagnava? Che egli sia inno-
cente o colpevole, non pud interes-
sare lo spettatore, come non ha in-
teressato il regista. Si pensi al film
dello svizzero-parigino Godard, «Fi-
no all’ultimo respiro». L’accostamen-
to non & arbitrario: in quel film,
come ne « L’assassino», la.vicenda
sembra dissolversi nel fuoco del lin-
guaggio che la esprime, il personag-
gio appare trasferito in una realtd
lontana da noi; eppure anche il Go-

— Felice esordio di
un giovane regista, Vex-sceneg-
giatore HElio Petri; tanto piu
felice che la duplice natura del
film, un giallo psicologico, esi-
geva di farvi centro due volte
con un colpo solo. Ma & una
bella propriety’ ‘del nostro” ci-
nema che i -suoi piu giovani
rappresentanti nascano gia
maturi (Vancini, Damiani e al-
tri), sollevando il critico dalle
riserve che sogliono imporre le
opere prime. Che pei alcuni di
questi bravissimi esordienti
cadano piu tardi nell’acerbita
che avevano saputo evitare,
non sarebbe nell’ordine natura-
le delle cose, ma & purtroppo
possibile.

Il giallo & questo. Una bella
signora non piu giovane viene
trovata uccisa nel suo appar-
tamento con quattro pugnala-

—gcon linguaggio netto e incisivo,

anche se qua e la un po’ com-
piaciuto e civettante. Piace so-
prattutto, e meraviglia trattan-
dosi di un giovane, la padro-
nanza della materia: l'ordine,
la lucidita e lo stacco allegro
con cui Petri ha rappresenta-
to il guazzabuglio morale del
suo personaggio. L’assassino,
da un copione di Festa Cam-
panile, Franciosa, Petri e Guer-
ra, ha anche il merito di resti-
tuirei i1 miglior Mastroianni
(quello, per intenderci, della
« Dolce vita »), esemplare per
sicurezza e misura, affiancate
da una sempre intelligente Mi-
cheline Presle e da una grazio-
sa Cristina Gaioni. In fuoco di
verita l’ambiente poliziesco,
che aveva fatto rizzare orec-
chie e forbici alla censura.

wswara 1o-4-b( L p.
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| Il Petri mostra capacita di narratore pre-,

ciso e puntuale,

Ispirato dalla cro-
fare nascere dall’aggrovi-

dard riesce a costruire una figura |te. La polizia sospetta del suo [T .= == |

:eale e credtibile alla quale la slcal- -amantel,o i1 giovan% antiquario || & CINEMA NUOYO {
rezza registica prestava un colore ¢ o ’ % %

di modernitd sconcertante, Alfredo Mar'gellll, dl'l ere = Sta:ﬁ ANNQ)?&{ vor./ 5‘ PAG 242
Si tratta dunque, nel film di Elio |l'ultimo a vederla, la sera p n

Petri, .di un_ «poliziesco» che re- |Ma. Molti e gravi glindizi. Il |Lggy— - roc. - o -

di un uomo. Un antiquario & so-

spettato di avere ucciso una donna.
Attraverso Pinterrogatorio della polizia e bientale che nel dise:

ta ricostruzione del passato (ottenuta con il personaggi.
solito sistema del «flash-back») l'uomo ap- fore” ormai collaudato; scialba & invece Mi-

E’ un film giallo diretto da un regista pare innocente della co

naca nera, egli non ha inteso tanto di tro- mziomi disoneste, per. cui la sua .coscienza {

vare la « suspense » nella ricerca dell’assa
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_ Due storie, quella d’una inda-
gine izia e quella d'un
uomo e della sua vita, s'inseri-
scono in questo film di Elio
Petri per fornire il ritratto mo-
rale d’un arrivista ed un esem-
pio di «giallo» psicologico alla
Clouzot. Apparentemente & so-
lo I’inchiesta per giungere alla’
identificazione dell'assassino di
una matura e corrotta donna
d’affari, a costituire il filo con-
duttore del film, ma in sostan-
za essa costituisce solo il pre-
testo per analizzare T’animo del
maggior indiziato, che era stato
I’'amante dell'uccisa, Costui &
un giovane antiquario giunto ai
successo sfruttando proprio la’
donna e le sue relazioni,

Tale ritratto risulta abbastan- |{to

za efficace, il cinismo dell’indi-
viduo: intento ad assicurarsi un
avvenire migliore, non importa
a_quale prezzo, & precisatc con
una certa accuratezza, Ma la
vulnerabilita del film & propric
in questo, per aver voluto in-
fatti calcare troppo la mano
nella presentazione dell’arrivi-
sta, il regista ha dimenticato
quanto costituisce la ragione di
essere d'ogni film giallo, cioe ia
tensione, la sorfpresa ed infine
la velocita delle azioni e della
narrazione. In poche parole ai
film manca la «suspencey, rap-
presentata invece con certe di-
storsioni farsesche proprie ai
film di certi giovani registi ita-
liani. E questa 'lentezza, que-
ta monotona narrazione per
immagini del carattere d’un uo-
mo, .trova in Marcello Ma-
strolanni ed in Salvo Randone,
il primo lindiziato ed il se-
condo il commissario di_poli-
zia, due interpreti efficacissimi
che nella loro recitazione stra-
scicata, diremmo menefreghi-
sta ed accentuatamente dialet-
tale, rappresentano due esempi
di individui che hanno perduto
il .gusto delle loro azioni e for-
se anche dei loro principi. Bra-
ve Micheline Presle e Cristina

Gajoni. @olg  {0-bpf

abbia fatto bene, mé& poi il suo

f,:,r?tgﬁhles e(ﬁ;?aega?{:& tgl‘: I far nascere i buoni personag
ribile restera solo un ricordo da gl: uno sceneggiatore e un
scherzarcisi sopra. La suspense regista, i quali possano pensare
2;;;1 gez;;iq, gattio glllx; iléi)lu%blicc;. a una storia della quale sappianco
certi nericani, A e ;
nhon pud & meno di trepidare Ch,e ba,ra plotdg(?msta quel St
sulla sorte del protagonista, PTaVO0 attore, avranno certamen-
aspettandosi sempre, da un mo- [te I'ispirazione piu ricca e sicura.
mento all’altro, un colpo di see- [La prova l'abbiamo " in questi
iorni da un film, « L’assassino »,

na, ma non & & questa che ha

soprastutto mirato Elio Petri, Besbivala 1 Bicr oo nraa:

Agno sceneggiatore passato con il (€€ rivela le buone qualita di
Im di oggi alla regia: la sua un regista debuttante, Elio Petri.
attenzione e 4 suoi interessi Protagonista del film & Marcello

Sono in primo luogo per quel \agtroianni e si direbbe che la

ersonaggio centrale, le sfuma- : e :
s spgsgso sgradevoli della sua Storia gli sia stata cucita addosso
meglio, sia stata tagliata e

psicologia, i suoi rapporti, sem-
pre egocentrici ed avidi, con gli [adattata a un certo tipo di per-
sonaggio nei panni del quale (il

ﬁm‘; in secondo moggluono per

ngranaggio ud, men= . x

‘ gm it o v.?:n‘ protagonista della « Dolce vita »)
preso ad opera di una polizia [Mastroianni si era definitivamen.

bravi attori servono anche @

cui lo sospettano,

che sembra uscire da un 1ib1o fte dimostrato ottimo attore.
ale b Eitieticao, tsnstrosyad e Rl Aol
ostile che svela nel suo star| Dl SRR DARE Sl Ui S

sempre in agguato. I due temi
sono narrativamente fusi insie-
me con sicura perizia e ad essi
Bi dnnestano, senza fastidiose

vanotto che vuole il successo €
i quattrini: la « Dolce vita » ers
proprio la storia di questa «ar

intermuaion, ampicata» sqciale (vittor.iaA de:
passato, ?;oltlee egm?a:zigﬁe ﬁ”} sensi e dannazione dello spirito) ;
sivamente, con felice tecnica [in questo film giallo-moralisticc
‘esp{miva. Anche se il racconto, idi Elio Petri, invece, il protago
cosl, denuncia qua e 1& certe fhigsta & gia dannato alla prima in
pause impacciate e prolisse din = < s .
cui la tensione drammatics sl {duadratura; il meccanismo semi
insabbia favorendo monotonia e [poliziésco € un pretesto per fare
lagune, il film merita una pai- luce (con la rievocazione di epi.
ticolare stima e ci consente di | . Heolani el e
salutare nel suo esordiente eu- [Cdl particolari della sua vita)
tore une promessa felice per il pul carattere di questo tipicac
nostro cinema: soprattutto per mascalzone dei nostri anni.
iclo1f>i§%r§ de]};e s?:_md?gmg 1| 11 personaggio & credibile, inte-
riw;‘tlmﬁ;e un'atm:g e::mé m&en ressante, ben costruito: la sua
ambiente, la studiata serietd del [mancanza di scrupoli e rappre-
:;ug lini,'iuaggio i ux:é:il\lro. 1\?&& sentata con accentj sempre con-
interpreti sono o Ma- lyj i ) iz
stroianni, davvero efficace nel- tm??ntl’ Eetic q‘uan(‘io larg_uZ{a
I'esprimere, senza calcare la ma- rascende nello sfottd. Il giova-
no, gli aspetti negativi del suo notto si chiama Alfredo Martelli:
persqimggio f’gﬁ%ig stm& te;no- faceva il robivecchi a via dei Co-
po, il suo le 0 en ; . i !
le sue paure, 1 suol scatti, Md-.‘ n({ga{}néla}{g%gglaaﬁ%u%%ﬁ!e é al(}g
gheline Presle, una vithima di |, chjosa, sotto un cielo cupc

degno rilievo;  Salvo Randone, L ¥ "
un commissario @bilmente sor- [che da pioggia e indolenza) e ora
@ riuscito a metter su una botte-

nione e svagato. Di effetto . si-
ouro le musiche ai. Plero Pic- oy gantiquario a Piazza di Spa-

vice

1l fatto di cronaca

r

I-a,ssass‘m continua ad inte-
ressare il cinema italiano; ma
con intenzioni, ormai,

esclusivamente psicologiche, pur
restando fermo, in chi lo. affron-
ta, il concetto di intrigo giallo
0, eomundque, poliziesco (da ado-
perare, perd, in funzione indi-
retta, come pretesto per una do-
cumentazione di caratteri e di
ambienti), Questa volta ¢'¢ un
giovanotto prelevato in casa sua
dalla polizia pérché la sua amean-
te (una donna meno giovane
di lui che gli ha favorito la car-
riera) & stata trovate uccisa.
Naturalmente lo sospettano di
omicidio e lo sottopongono alla
lunga ed estenuante serie di in-
terrogatori, dei sopnaliuoghi, dei
confronti, nel corso dei quali il
presunto assessino ha ampio
modo di rievocare a se stesso lal
propria vita, i propri torti, {

quesi |

ﬂ,}"ﬂﬁ"’lﬂ!"tﬁ‘ ‘lgna, perché ha approfittato di

utte le occasioni, da quelle po-

wAFIERPDELCNEN R |litiche a quelle amorose, Non ha

? scrupoli a vendere oggetti ruba-

anwo /Y6l vor. | paa.36 ti, nr())n ha scrupoli a togliere la

Lol - peem . acc. - i, ||moglie a un amico facendosi poi
e ‘finanziare da lei la bottega,

u,[/}F[E/?ﬁDE[CINE)?/) Alfredo Martelli & un piccolo

AN NO’QIJ/VOL‘ 2 PAG;{,‘_’] mascalzone come tanti altri: beq

’ estiti e riveriti e considerati

Lot - hoer - gec. - _cit| gentiluomini fino al giorno in cui

1ion succede qualcosa che li ob.

PARTECIPARIO~E AL blighi a mettere in piazza le lorc
piccole vergogne quotidiane, Vie.
ne uccisa I'amica e finanziatrice
di Alfredo e lui & sospettato di

LONDOon Fileh FE8STi:z
VAL 1961 (PREWO DI,

essersi disfatto di lei per non

pagarle le ultime cambiali. Mar
‘elll, nmaturalmente non e ‘coipe

vole: non é capace di un delitto,
ma soltanto di mezzi delitti, di

PRENWO N4 sTRO D'AR
GEMTO 362 5 SAL/
RAMDPOME - hiGLIiOR _

ATIORE NMon PRITAGON ) zodice .non prevede condanne.

molti, trogpi aspetti negativi del
suo capattere. Alla fine il vero
colpevole ¢ scoperto e lui @& mi-
lasciato: sulle prime sembra che
o Quell'esperienza sconcertante gli

Personaggi malinconici- e un

Alfredo Martelli non erano molto
frequenti alcuni anni fa nel no-

tante piccole vilta per le quali il -

pochino repelienti come questo |

In Alfredc rente e accettabile. Merito indub-

troviamo sulloza di Alberto Sordi.

invece ci
sti semidiabolici tipiMartelli ci sono l'arrog:

itro cinema, anzi non se ne vede-Jra

Festa

sceneggiatori

degli

la bio

A e I'in- Campanile, Franciosa e Guerra e
i ha fatto del regista Petri il quale dimo-

anza,

g

rano affatto. Sono segni di unaschermo que

sit

;

igliaccheria, la pompo

F
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rossa evoluzione e maturazione ji « vincitori », dal Marcello della
sicologica, Scegliere come pro-: Dolce vita » appunto all’Alfredo

agonista di un film un personag: jell’« Assassino »,

stra molta disinvoltura e un’ot.
_tima scuola (si vede che non ha

I dimenticato i film di Germi, « Un

i stes ;maledetto imbro;

N

soprattut.

glio »
a: per esempio, ¢ un

) anche se si e fatto prendere

qualche volta la mano dalla sua

tessa abilit
CO€ po’ fastidiosa la civetteria di me
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rossa conquista. £ non lo dob.
yiamo al cinema neorealista

io moralmente squallido
lare delle situazioni polemiche e u parabola di questo tipo umanc

juale si accontentava di fotogra- . eypei,
ra i personaggi preferiva i vinti. o]
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scolare agli episodi attuali quell
rievocati come se fossero anch’es
si attuali. 5

Vanno inoltre segnati a meritc
di Petri I’ambientazione moltc
accurata e P'impegno nel rifinire
alcuni tipi minori, il commissa-
rio di polizia ad esempio (bra:
vissimo Salvo Randone: ma quan-
to tempo ha impiegato il cinema
a scoprire questo eccellente atto
re!) o i ladruncoli di oggetti an
tichi, Insomma, un esordio posi
tivo: «L’assassino» & un buon
ﬁl&n, che vale h:aa pena di yvedere.
[y C = e L

Quali sono le reazioni di un uomg
che, per il sol fatto di aver trascorso
gli ultimi momenti con una persona
poi assassinata, si trova-ad esser in-
colpato di assassinio, precipitando in
quel mondo ossessivo fatto di incal-
zanti interrogatori e di sordide ca-
mere di sicurezza? E’' questo un in-

[riuscito, fra I'altro) senza quelle « ele-
lganze formali» che la censura
jimposto. ViTA 27- &4 - 44

Il noto antiquario romano che ha
permesso si girassero nel suo splen-.
dido appartamento di Trinita dei
Monti alcune scene dal ﬁl‘r-n L'as-
sdssino avra certo una spiacevole
sorpresa quando vedra il film.
direttore di produzione, infatti, co-
noscendo l’estrema suscettibilita di
cui in genere danno prova coloro
che vivono circondati da cose belle
e rare, non gli ha rivelato che il pro-
tagonista del film, che nella finzio-
ne occupa il suo appartamento, €
tutt’altro che un personaggio sim-
patico. Alfredo — cosi si chiama
il giovane interpretato dall'infatica-

to a lui si alterneranno tutti gli altri
personaggi, uno dei quali, il com-

'missario pilt astuto, sara affidato al-

l'attore di teatro Salvo Randone, Le
donne del film, saranno tre: Miche-
line Presle, Cristina Gaioni e Glovan-
na Gagliardo. L’attrice francese, che
ha accettato il ruolo dell’amante uc-
cisa, torna a girare in Italia dopo
molti anni, spinta ancora dall’eco del
grande successo ottenuto a suo tem-
po con «Le diable au corps» In
questi ultimi tempi ¢ stata clamo-
rosamente « riscoperta » dai produt-
tori francesi. Giovanissime le altre
due interpreti: per Cristina Gaioni
che, dopo un «Nastro d’argento» come
migliore attrice giovane, aveva pas-
sato un breve periodo di relativa

bile Marcello Mastroianni — ¢ anche crisi, si presenta un’occasione pre-
lui un antiquario, un tipetto venuto zipsa, Ancora piu stimolante la pos-
fuorj da Trastevere e giunto a con- sibilita offerta alla terza interprete
quistarsi una buona posizione so- femminile, Giovanna Gagliardo, una

terrogativo al quale cerca di dare una
risposta il film « L'assassinc » di Elio
Petri. Giunto a trentadue anni, Petri
hg abbandonato la sceneggiatura ed
e passato dietro la macchina da pre-
sa; il suo esordio come regista ¢ sta-
to piu che positivo. 3

« L'assassino » € un giallo psico-
logico, narrato con linguaggio sicuro
ed incisivo. Con frequenti ricorsi ai
« flask-bach » racconta larresto di
un giovane antiquario (Marcello Ma-
stroianni), fermato dalla polizia per
sospetto assassinio di una sua ma-
tura «fiamma » (Micheline Presle}
con la quale ha trascorso alcune ore
prima che questa venisse uccisa a
coltellate. L'antiquario & innocente
ma le lunghe ore trascorse in came-
ra di sicurezza, gli snervanti interro-
gatori, risvegliano in lui il senso della
colpa per l'egoismo e la disinvoltura
canagliesca che hanno dominato la
sua vita. Alla fine viene scoperto il
vero assassino: ma la lezione non
servira al giovane antiquario. Un an-
no dopo lindifferenza e l'egoisma
torneranno a dominare la sua esi-
stenza.

Non tutti i brani del film song
dello stesso livello: vi sono riempi-
tivi, sbalzi improvvisi, vuoti di rac-
conto. La colpa di cio, secondo il re-
gista, va imputata alla censura che,
anche se non ha intaccato il lavoro
in maniera irrimediabile, con i cin-
quanta tagli apportati ha creato ne-
gli spettatori molti dubbi. A sentir
parlare di polizia, la censura ha driz-
zato le orecchie: ed allora si sono
dovute sfumare, in sede di doppiag-
gio, le cadenze meridionali dei poli-
ziotti, togliere una scena con un com-
missario che sbadiglia ed un’altra
con un agente che, in divisa, si%of-
fia il naso. E' stata anche « rettifi-
cata» la figura di un «confidente »
(alla fine non si capisce bene chi
sia) e sostituito il rude «tu» dato
dai poliziotti con un gentilissimo
«lei». «L’assassino» non &, e non
voleva essere, un film contro la poli-
zia: anzi. Voleva solo mostrarla nel-
l"adempir_nen_tko;de_l suo lavoro (ben

ciale attraverso affari poco puliti € giovane attrice del « Piccolo teatro »
donne troppo compiacenti. Cid che di Torino, che non ha mai fatto del
di bello lo circonda ¢ senzaltro in cinema. ViTA 23160 —l
antitesi con le molte brutture che Lg covata pasquale ci hal
ha sulla coscienza. portato almeno quattro film
una mattina senza trop- interessanti: Io_amo tu ami

Biistato, W Sk | P di Blasetti, Gli spostati di
pe spiegazioni (un po’ come nel Pro - 1
7 g . | Huston, Fantasmi a Roma di

cesso di Kafka), Alfredo finisce im- 3. : . : .
: et | Pietrangeli e sino _di

putato di omicidio nella persona dgl_‘ Petri. Cominciamo da que-
|1a matura signora che ha contribuito| sto, non soltanto perché se-
a fargli raggiungere il successo ma gna il valido debutto di un
di cui egli, ormai stanco, stava per nuovo regista italiano, ma

: : rché rappresenta un sag-
sbarazzarsi. Durante tutto il film, P€ E Bile
tra l'ufficio del commissario che lo 8% eccezionalmente sensib

interroga e la camera di sicurezza, gdmt;egggente i cinema -psty
Alfredo, che appare assolutamente I?’%nda.gine poliziesca  sul-
sbalordito dall'imputazione, rivive i p

2
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fi-

isappro-
CoN ¢ 5 . ~e

iranina_

insigni

a tnnn

g ERGTE oty assassinio di una donna da-
momenti della sua vita in cui si € nparosa e al tramonto diventa~

macchiato di delitti, legalmente non lo schema per uno studio di
| imputabili ma certo moralmente gra- carattere del protagonista,
vi. Estenuato dai martellanti interro- additato dalle circostanze co-
gatori e moralmente tormentato da M€ Presunto autore del cri-
due « informatori » messi in cella con ™ine. Non & uno schema nuo-

. : vo; né nuovo & il procedi-
lui, finira per confessare. mento di far luce gradatad

La « chiave » di Petri. Ma il finale mente sul delitto attraverso
del film deve restare una sorpresa, ePisodici richiami a fatti pre-
R cedenti. Nuovo, se mai, & il
non tanto pez: motivi ‘dl « SUSPENSE » \nhodq di congegnarlo. Perché
quanto perché determina una dram- mentre appare prevalente il
matica svolta nell'animo del perso- meccanismo poliziesco, e gli
naggio. A questa «chiave » del film, incastri retrospettivi sono in-
il regista Elio Petri, un esordiente trodotti come anelli indiziari™
che viene dai ranghi degli sceneggia-| Che devono condurre alla pro-g
tori pili impegnati, tiene particolar-| ::sgiizlzl)al’ci(:ggi‘:e :lte:z:’u':fl: ;1“81'
mente perc'he vi si dovrebbe tx"ovare_‘- plice pretesto, una pura fi-
racchiusa lal.lgosqosa. morale in cui gelle per arrivare all’analisi
molti giovani arrivati nella societa di un personaggio. Il succo
moderna si dibattono, senza trovare del film & in queste parole §
maj nella vita uno spiraglio di au-|Che il commissario Palumbo ¥
tentica sincerita. (molto ben interpretato da g,
Per Mastrojanni, che non ha avu- i?évo Raln oue] rlvol%re ad
to negli ultimi mesi un giorno di Tee, 1 Poandy Sipe
X 3 oy le, il quale protesta per l'ar-
riposo, il ﬁl’m costituisce una auten-|resto e per la detenzione e
tica «corvée» E’ infatti caso piii|reclama che la sua innocen-
unico .che raro quello di un attore|Za sia immediatamente chia-
che in otto settimane di ripresa non|fita: « E una cosa molto com-
abbia un solo giorno di riposo. L'at-

plessa. Vogliamo capire bene
tore sara sempre in scena, ed accan-

ri, Spesso apparen-

minuti e
, esposti senza d

interca- temente
inenza canti
enicndi indiffaranza

1Vl

ione ha att

nessuno degii otto rrammenta

trospett

1l'az
con l'antefatto immediato del vazione polemica, anzi

delitta.

Sona  tutti

rl re

Infat
incast
i ne

Sto

utt:

« Che tipo d’'uomo & questo

Ifredo che era con lei la lat

chi siete voi». Il vero que-
sito non & «Chi ha ucci-

notte del delitto, e che po-
rahha accora 'accaccinn? s

|so Adqaigisa? », ma

b
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mente sbadati, attraverso i e spirito cinematografico. So-

quali soltanto indirettamen- prattutto notevole la guida
te e per allusione si ricostrui- degli attori, un Mastrojanni
sce la figura morale del pro- misuratissimo e nel pieno del-
tagonista. Viene cosi fuori, ale sue risorse espressive, ca-
poco a poco, la sua sordida lato in un personaggio che
gagliofferia da rivendugliolo gli aderisce perfettamente, e
che scrocca a dieci dal vec- una Micheline Presle che
chio parente ammalato quel- mosira nella maturita uno
lo che poi rivendera per mille. splendido rilancio di attrice.
E appare anche la sua in- Ncstalgicamente, nel!a scena
guaribile aridita di cuore non 8Morosa, per un attimo Pe-
solo verso il dolore umano (il tri hp inquadrato il let.to co-
suicida sulla Via Olimpica), Me in una celebre ripresa
ma verso gli affetti g‘mﬁla- del Diable au corps. Pateti

ri, come nell’episodio della omaggio. it i
visita della mamma, una umi- £§F¢c 7 /éil! 'E . Sacchi
le adorabile mamma provin- s - =
ciale, alla quale magari a suoff &, .. 5 .

modo vuol bene, ma non sa anno (Y6 ver: & 3-al
pit cosa dirle, per cui, dopo Ut by
una colazione taciturna e di- '32/' Ne. gt A |

stratta, non vede lora di
spicciarsene e di caricarla
sulla corriera che deve ripor-
tarla al paese.

Cosi, mediante un sottile
lavoro di intarsio psicologico,
in cui le parole e i gesti at-
tuali si colorano continua-
mente dei riflessi del passa-
to, esce un esemplare sociale
cempatto e completo, in tut-
ta la sua squallida e amo-
rale miseria. E quello che &
interessante, come sviluppo
dialettico dell’intreccio, & che
pitt I'individuo si abbassa ai
nostri occhi e si mostra ca-
pace di tutto (e pit quindi
dovrebbe logicamente appa-
rirci sospettabile), al contra-
rio - come risulta rfon sol- |
tanto dalla nostra impressio-
ne di spettatori- ma anche
dallo stesso tono e compor-
tamento del commissario ver-
so di lui - lo diventa sempre
meno. Perché & sostanzial-
mente un piccolo uomo e un .
vigliacco, come dimostrano di
essere questi eleganti pidoc-
chi mondani che vivono a
sbafo del sangue altrui. Un
tipo cosi non pud uccidere,
perché per uccidere bisogna
arrivare al coraggio dell’odic
o della disperazione; o della
pazzia, che é lo stesso. Per-
ci0 la marcia dell’istruttoria
qui lavora a rovescio: svuo-
tando d’anima l'accusato, lo
elimina a poco a poco dalla
tragedia. E quando alla fine|
il solito rinvenimento del cor-
po del delitto fara scoprire
il vero assassino, non sara
per noi che la - controprova
di una. veritd gradatamente
intuita. Dopo di che, fred-
damente il film c¢i mostrera
il protagonista ricondotto di
nuovo al suo ordinario cur-
riculum di imbroglioncello re-
cidivo e inguaribile,

Petri® ha condotto questa
complessa e sottile vicenda
|¢on rara sagacia prospettica
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on questo film lo sceneggiatore Elio Petri debutta come
c regista. Tenuto conto che si tratta del primo film il risul-

tato & eccellente. 11 Petri rivela una sicurezza, una net
tezza e una originalita di linguaggio notevolissime.

Il cinema italiano attraversa un momento molto felice
Molti sono ormai i film dei nuovi registi italiani che mo-
strano una felicita, un piglio e soprattutto un livello medig
che collocano il nostro cinema in testa alla produzione
europea.

L’assassino si puo classificare fra i film gialli. Ma pur
seguendo la tecnica classica dei gialli (presentando cioé
un delitto misterioso e facendo conyergere tutti i sospetti
su un personaggio che poi non ¢ il vero colpevole) hz
qualcosa di pia del solito film poliziesco: i fatti che vi s
raccontano finiscono per interessare piu per il carattere
e la psicologia dei personaggi che per la macchina gialla

i |che li condiziona.

A guardar bene anzi L'assassino, dal punto di vista
strettamente poliziesco, ha varie manchevolezze; lo spet-
tatore che abbia appena appena un’infarinatura di questg
genere di spettacoli si rende subito conto che il colpevole
non puo essere l'indiziato perché le prove che si accumu-
lano sul suo conto sono tali e tante che se alla fine fosse
proprio lui l'assassino la storia risulterebbe talmente ov-

.{ via da lasciare profondamente delusi gli spettatori. La sco-

perta che lui é innocente é attesa da tutti e quando arriva
non provoca la minima sorpresa. Una certa curiosita inve-
ce é tenuta su dal desiderio di sapere come si sono svolti
i fatti e chi é il vero assassino sul quale il film non forni-
sce il minimo indizio. E in questo gli autori del soggetig
e della sceneggiatura sono andati troppo in 1a; hanno esa-
gerato nel mantenere un cosi rigoroso riserbo, fino a com-
mettere un errore tecnico. La rivelazione della verita in
fatti arriva come un colpo di fulmine ed & comunicat:
sbrigativamente, a voce, da un commissario di polizia. Poet
per una storia che era stata raccontata con tanti partico
lari e tanta cura e con cosi suggestivi flash-back. Lo spet:
tatore si sente defraudato di una spiegazione alla quale
aveva diritto. Si capisce che quello che interessava a Petri
non era il congegno giallo ma la descrizione di un errore
della polizia e soprattutto la esposizione appena appena
polemica dei metodi adottati dai poliziotti e la dimostra-
zione di come un innocente pud trovarsi coinvolto in una
| situazione gravissima e magari rischiare I’ergastolo.

" Ecco i fatti. Un giovane antiquario che ha per amante
I’ex-moglie di un suo amico, viene arrestato all’alba per:
ché I'amante é stata trovata lccisa con quattro pugnalate
nel suo appartamento. L’antiquario aveva trascorso la se:
rata a casa di lei ed era stato 'ultimo ad averla vista. Gli
indizi. contro di lui sono dunque molto forti. A questo s
aggiungono altri particolari che aggravano sempre piu Iz
sua posizione. L’antiquario, di origini molto modeste, erz
riuscito a mettere su il suo negozio con I'aiuto finanziarig
dell’amante; inoltre la donna gli aveva prestato una forte
somma e le cambiali che lui le aveva dato in cambio ven:
gono trovate stracciate a casa di lei. La donna per di pil
era gelosa di una ragazza giovane e ricca innamorata di
lui, che lui avrebbe voluto sposare. Insomma c’erano mol-
te ragioni valide perché lui avesse voglia di sbarazzarsi
|di questa donna piu vecchia di lui alla quale doveva del
denaro, che lo assillava con le sue scenate ostacolando 1'ot-
timo matrimonio che lui avrebbe voluto fare. Anzi come
/moventi di delitto ce ne sono fin troppi, qualcuno in menc
;non avrebbe guastato. I poliziqtti infatti non hanno il mi:
| nimo dubbio sulla colpevolezza dell’antiquario; e lui stessc
| ossessionato dalla vita del carcere, dagli sfibranti interro-
gatorii, della convivenza in cella con aufentici assassini
vacilla ed & quasi sul punto di confessare il delitto che non

-
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ha commesso pur di uscire da quella spaventosa situazione.

La storia viene fuori attraverso il racconto che lui fa
pl commissario, e si svolge in una serie di flash-back che
sono le cose migliori del film perché.desérivono assai bene
il nascere di questa relazione improvvisa fra una donna]
gid alquanto matura e un giovane di trentacinque anni?
che era andato da lei inviato dal marito, come interme-
diario, per vedere di risolvere le loro controversie; e de-
;scrivono pure benissimo l'inizio dell’amore. fra la ragaz-
zina di famiglia e lui sotto gli occhi dell’amante. I pregi
del film vanno ricercati soprattutto nel tono di queste de-
scrizioni e nella recitazione che & assai intonata ed efficace |
sia da parte di Marcello Mastroianni che fa un personag-
gio abbastanza autentico, come da Micheline Presle e da
Cristina Gaioni che sono rispettivamente 'amante matura
ma ancora bella e desiderabile e la ingenua ragazza con
dote. Ottimo il commissaric meridionale impersonato da

sta specie dx tlmute deve es

'sere stato fugato in Elio Pe

tri quando ha visto accolt
tutte le sue richieste ‘ed h:
potuto impostare il film i
modo che fosse dal primo fo-
t togramma all’ultimo, 11 <« SUo »
Ffilm.

Per uno sceneggiatore che

per una diecina d’anni ha visto
le sue idee tradotte in imma-

gini da «altri » (anche se <al.
tri» s:gmfxca un regista di

cui ha la piu grande stima,
fino a sentirsi suo discepolo)

dev’essere stata una fatica
emozionante. RO To3t,

§-4-¢y RV

Salvo Randone

TEMPO 15-4-C
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lio Petri regista
del film <L’ SSi-
no » respinge tutte
1&— definizioni che
vengono usualmente appicci-
cate ad un film: <«Io non di-
rei né film “psicologico” né
film ”giallo”. Perché volergli
dare a tutti i costi un’etichet-
ta? Il pubblico che va al cine-
ma € Spesso djsorientato dalle
frasi di lancio, cioé dagli slo-
gans usati dalla pubblicita
Pegglo ancora se la definizio-
ne € attribuita al regista.
”L’assassino” € un film sem-
plicissimo, senza nessuna nuo-
va formula. E proprio perché
non pretende di impostare una
nuova formula, chissd, riusci-
ra forse a raccontare una sto-
ria in modo che lo spettatore
la segua ».

Dopo aver «scritto» una
quindicina di film, tra sogget-
ti e sceneggiature, Petri s’é
deciso a dirigere un film. Sul.
la sua decisione ha influito
Pentusiasmo con cui Marcel-

sale del delitto e ad eleva
un’imputazione a suo caricl::T
E allora... ]

E allora, con una sequen-
za di ricordi ossessivi, in cuii
i particolari piu ms:gmflcan-r
ti assumono rilievo e i fatti
pilt «innocenti» si appesan-
tiscono di gravi responsabili-
ta, il giovane antiquario, di-
ventato protagonista dello
« scandalo del giomo », inizia
il suo auto-processo: i suoi ri-
cordi sono le testimonianze
dell’accusa. A questo punto
non si vorrebbe che il film
venisse immaginato come una
sorta di lunga requisitoria. E’
tutta una narrazione movi-
mentata, con tanti personaggi
quanti ne vengono chiamati
in causa nell’auto-processo, e
con tutti quelli che le indagi-
ni della Polizia tirano in bal-
lo. Nessuno pud indovinare,
nel bel mezzo della vicenda,
come andra a finire.

Accanto a Marcello Ma-

lo Mastroianni accolse la let- stroianni, figurano Micheline
tura del soggetto de «L’as-Presle, Cristina Gaioni, Sal-
sassino»s. Per Marcello. Ma- vo Randone e Paolo Panelli.
stroianni la trovata del film Il non-giallo del film, I’anti-
era quella dell’auto-processo convenzionalismo della vicen.
che il protagonista porta ada (che ha come cornice este-
termine con spietata obbietti- riore un Commissariato - di
vitd dal momento in cui & ac- Polizia) 51mpersona ad un
cusato al momento in cui vie- certo punto in un Commissa-
ne < prosciolto ». Ecco, a que- rio (Salvo Randone) al quale
sto punto il lettore si aspette- non manca niente per essere
rebbe che raccontassimo la ¢vero»» ma che rifiuta 'eti-
trama del film: parrebbe una chetta, il timbro, il tocco
necessita inevitabile, per ren- usuale della < routine»,

dere chiaro il d1scorso E in- Con tutta probablhta il film,
vece non ce n’¢ bisogno. Ba- quando sara visto dal pubbli-
stera accennarvi con pochissi- co, suscitera una curiosita
me parole: nelle indagini per molto piu vasta di quella che
scoprire 'assassino d’una ric- un’opera prima di un regista

ca signora viene fermato un
giovane antiquario che condu-
ce vita brillante, ma che risul.
ta <incensuratos. La donna
assassinata ha avuto, si, con
lui una relazione sentimenta-
le, galante, amorosa, ma cio

non basta a stabilire la cau-.

debuttante puo riprometters:
E’ fuor di dubbio che il timo-
re di andare a far la guerra
col fucile di legno — che as-
'sale tutti i giovani registi, al-
lorché vedono condizionato il
loro debutto ad una oculata
parsimonia di mezzi — que-




' T I Nome nuovo & venuto a inse:
rirsi fra i registi del cinema
italiano: e quello di Elio Pe-

tri, gia soggettista e sceneggiatore,
che ha diretto il film L’assassi-
no. Questo inizio di primavera si
era presentato piuttosto deludente
sullo schermo: e siamo lieti di po-
ter segnalare ai nostri lettori
un’ “opera prima” messa insieme
con intelligenza, con freschezza e
anche con coraggio. Di solito oc-
corre andar cauti nel giudicare ’e-
sordio d'un regista: troppo spesso
le buone intenzioni non bastano e
le promesse non vengono mantenu-
te, Ma nel caso di Petri la stoffa
c’é, senz’altro; e il suo film ha una
impostazione cosl singolare e av-
vincente che & difficile sia frutto
solo del caso.

Per L’assassino un richiamo &
d’obbligo: & quello del Maledetto
imbroglio di Germi e in generale &
a Germi, alla sua tecnica e al suo
stile, che sembra essersi ispirato il
giovane Petri. Una scelta felice, del
resto, perché Pietro Germi & uno
dei pochi registi nostri capace di
condurre a fondo un’analisi psico-
logica mnel clima geometrico del
7giallo”, Ma L’assassino non & pro-
priamente un ”giallo”, o meglio ha
ambizioni superiori a quelle di un
semplice “giallo”. In esso sono con-
fluiti ricordi di recenti fatti di cro-
naca che hanno clamorosamente
interessato il pubblico italiano, e
intenzioni sottilmente polemiche.
C’¢ anche un’ispirazione vagamen-
‘e letteraria, di tipo kafkiano (so-
prattutto all’inizio), o tratta dalle
pagine di taluni scrittori moderni
fra i pitt ”impegnati”, Petri, pero.
non si e lasciato condurre da un
interesse esclusivo in questa o ir
quella direzione, e ha fatto bene:
il suo film ignora la nowvelle va-
gue e il ”“neo-neorealismo”, soprat-
tutto ignora (e questo e lodevole in
un esordiente ambizioso) il bozzet-
tismo dialettale, le parolacce e le
situazioni volgari. Quel tanto di
torbido che ha fatto escludere l'o-
pera per i minori di 16 anni & stret-
tamente connesso al soggetto, anzi
inscindibile da esso, Insomma il re-
gista ha voluto fare un vero film
e non un’esercitazione di equilibri-
smo cinematografico, come taluni
suoi colleghi che hanno scoperto
‘da poco la macchina da presa.

Nell’Assassino un uomo & posto
di fronte a se stesso: un uomo
qualunque, che ci viene rivelato a
poco a poco nella sua vita passata
e interiore attraverso un ’ripensa-
mento” in play back, reso necessa-
rio dalla circostanza che egli & ac-
cusato di omicidio. & colpevole, &
innocente? Il film non lo rivela

Lche sul finale, e non certo per se-

guire la tradizionale regola dei percio il nostro pronostico per il
’gialli”, ma perché cid & indispen- futuro & favorevole, Si noti, ad
sabile nel complesso gioco della esempio, la sequenza del sopraluo-
sceneggiatura, oscillante fra il dub. go all’albergo non terminato in cui
bio angoscioso della suspense e la la De Matteis & stata uccisa: & un
esigenza di certezza del dramma brano validissimo che la musica di
psicologico. L’antiquario Martelli, Piccioni sottolinea con efficacia.

il protagonista, non e simpatico, lo S’¢ detto che, sotto sotto, non
s’intuisce subito: e a poco a poco manca all’Assassino una discreta
si scopre (ed egli stesso scopre fru. dose di spunti polemici: i metodi
gando entro di sé) che é arrivista, della polizia — metodi spicci e tal-
cinico, egoista, moralmente equivo. volta paurosamente inquisitori —
co, Ma non & un assassino. Le ven- sono descritti con crudo realismo,
tiquattro ore passate in guardina, anche se non con cattiveria. Manca

in un intrico sempre piu fitto che
rischia di perderlo, gli consentono
un bilancio della sua esistenza che
forse gli giovera a diventare mi-
gliore. E lecito crederlo, almeno,
anche se verso la conclusione il
film di Petri si fa oseuro e con-
fuso e non racconta pit, ma sem-
bra brancolare alla ricerca di un
modo qualunque per scrivere la pa.
rola ”fine”,

L’assassino & costruito, come s’é
accennato, in modo inconsueto:
per tutta la prima parte & secco,
freddo, stringato, tagliente quasi.
L’avversario di Martelli & la sua
coscienza, simbolizzata a tratti in
una stupenda figura di commissa-
rio, il dottor Palumbo, interpreta-
to da Salvo Randone. Palumbo &
il giudice spietato dell’anima di

una - condanna perché, al di 1a delle
allusioni, la verita e la giustizia

finiscono per trionfare: ma lo spet-
tatore s1 augura con preoccupazio-

ne di non dover maj essere al po-
sto dell’antiquario Martelli. I1 qua-
le ultimo & impersonato da Marcel-
lo Mastrojanni, in quella che, dopo
La dolce vita, ¢ la sua piu bella
interpretazione: una maschera per-
fettamente aderente al personag-
gio, una recitazione che da forza e
tono a tutta ’'opera. Se in qualcuno
c’erano ancora dubbi sul nome del

‘miglior attore cinematografico ita-

liano del momento, questi dubbi
non dovrebbero aver piu ragione
d’essere dopo la proiezione di
L’assassino. "
ot y gl b1 Angelo Solmi

Martelli, un confessore senza in-
dulgenza, un personaggio un po”
simbolico, come del resto sono sim-
bolici ’antiquario stesso e gli altri
che via via entrano in scena: la
signora De Matteis (Micheline Pre-
sle); amante non pill giovane di
Martelli, da lui sfruttata, e poi tro-
vata uccisa; il marito di quest’ulti-
ma; Nicoletta, la fidanzata ricca;
il vero assassino.

Gli unici che francamente non ab.
biamo capito sono i due compagni
di cella dell’antiquario (uno dei
due & Paolo Panelli); appaiono nel-
la seconda parte, che & la meno
riuscita; e forse con una maggior
esperienza Petri non avrebbe com-
messo lerrore di compromettere
il suo bel film accumulando pro-
prio sul finale tanti elementi nega-
tivi da far pensare quasi che si
tratti di un inserto di pellicola gi-
rato da altri.

Tuttavia, pagato il suo tributo

alla mancanza di “mestiere”, i] re-
gista ha in complesso diretto-L’as-

sassino con grande abilita: il pre-
sente e la narrazione retrospettiva

E’ PROPRIO necessario commet-|
tere quel che comunemente si dicef:
un reato per provare un grande senso,
di colpa? E puo il sincero rimorsoi
trasformare un uomo? Due domande, |
due grossi problemi che Elio Petri}
s’¢ posto al momento di affrontare
la sua prima fatica come regista. Non
ha scelto quesiti inediti, questo lo si
vede subito; ma prima di dire che
¢'¢ rifugiato mel tisaputo conviene
andare molto cauti.

Intanto due parole di presentazione
per questo esordiente che costituisce
uno degli ’'uomini nuovi’ del ’6x
(gli altri neoregisti, come Giulio Que-
sti e Vittorio De Seta, si presente-
ranno prima che I'anno finisca). Elio
Petri ¢ romano, ha trentun anni, non
proviene dai quartieri alti (¢ di fa-
miglia operaia, se ho letto bene) e
per un certo periodo ¢ stato I'aiuto
regista di Giuseppe De Santis. Quan-
do Tullio Kezich 1'autunno scorso
andd a intervistarlo, Petri parlo del-

>

g’incastrano come in un perfetto
mosaico, con un equilibrio spesso
ammirevole. 11 ritmo & sempre ser-
rato e senza pause, il taglio del-
I'immagine e il senso del movimen-
to sono ineccepibili, In alcune se-
quenze Petri ha saputo servirsi del
chiaroscuro, delle sfumature di lu-
ci e ombre, per costruire ambienti
e atmosfere che gravano come in-
cubi o stringono il cuore in upa
vaga e sottile malinconia. Questo
&, generalmente, impronta sicura
di uno stile personale di regia, e

la sua passata attivita di giornalista
e di sceneggiatore, ma pill ancora
di un mestiere abbastanza inconsueto:
« Subito dopo la guerra facevo il!
piazzista di film sovietici nelle Tre |
Venezie. Uno strazio, non li voleva_é
nessuno ». L’aneddotica di Petri non
& ricca; 'uomo & tranquillo, di buo- |
na volontd, pronto all’entusiasmo, |
ma con la riserva mentale della cau-
tela tutta positiva. Ha fantasia, .m~i
somma, ma non affronta i mulini a|




11 film dell’esordio di Petri & *'L’as-

sassino’’, tratto da un soggetto dello
stesso regista e di Antonio Guerra:
primo segno, questo, del desiderio
di affermarsi come autore completo,
senza padrini letterari né balie di
fama mondiale. Gli sceneggiatori so-
no quattro (il regista, Guerra, Festa
Campanile e Franciosa), numero qua-
si tradizionale nel cinema italiano;
Toperatore ¢ Carlo Di Palma, uno
dei pin preparati; le scenografie, fat-
to piuttosto insolito, sono di Renzo
Vespignani, il pittore cosi sensibile a
certa Roma cara al neorealismo ci-
nematografico; le musiche portano la
firma di Piero Piccioni, autore di
tante belle colonne sonore. Un buon
punto di partenza per un esordiente,
si direbbe.

E "L’assassino’’ appare infatti co-
me il logico, matematico risultato di
queste felici addizioni, Ma & anche
qualcosa di pilt di una riuscita ope-
razione cinematografica sul piane del-
Ja dignita formale e della possibilita
commerciale. E’ l'incontro curioso e
suggestivo del realismo con I’ango-
scia rarefatta, con — termine abu-
sato ma qui pitt che mai necessario
— il clima di Franz Kafka. E’ di-
ventato un ritornello di moda, lo
sappiamo, questo dello scrittore di
Praga: basta che in un film il pro-
tagonista viva sotto una minaccia di
cui non coglie. la sostanza ma sol-
tanto la terrificante misura, ed ecco
che si parla e si straparla di Kafka;
di questo passo il gioco diventa di
una semplicita intantile, come un gi-
rotondo angoscioso che pud interrom-
persi e riprendere a ogni momento.
Buon per lui, se Petri ¢ riuscito a
veder chiaro nel problema e ad at-
tingere da Kafka soltanto quei sug-

gerimenti che hanno fatto diventare _

la storia de ’'L’assassino’’
che rispecchia una condizione umana
eterna come il tempo, uno specchio
limpido dell’animo umano.

La ricca Adalgisa De Matteis vie-‘n
ne trovata wuccisa nel suo albergo,
in riva al mare. La polizia punta
immediatamente sull’amante della
donna, Alfredo Martelli, lo interrogal
e quando scopre che 1'uomo non ha
un solo elemento che lo possa libe-
rare dai sospetti lo fa rinchiudere
in guardina. Martelli non ha ucciso;
ma riandando con la memoria a epi-:
sodi del passato egli ha spesso occa-'
sione di sentirsi colpevole: non di
un delitto, ma di molte piccole colpe
determinate dall’egoismo, dalla me-
schinita, dall’assenza di pieta, dal-
I'ipocrisia. Alfredo non & un mostro,
tutt’altro; le sue colpe sono in fondo
le colpe di molti, sono macchie che

| drainm:'ﬁlcl momenti, davanti al com-

un film;;

.| einéastes, autrement plus doués que beau-

i L’Assassin est sa premiére ceuvre, réali’

. Tuttavia in quei} %

missario e poi in guardina, il protago-

mais i
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nista le vede ingrandirsi come pau- =

rosi delitti per i quali non c’é¢ per-
dono. Quando viene il momento del-
la liberazione (il vero colpevole ¢ sta-
to scoperto) Alfredo s’abbandona a
un lungo pianto. Ma & pronto a rico-
minciare, disponibile come nel passa-
to alla menzogna, al piccolo raggiro,
alla disinvolta tartuferia.

Il racconto & assai sciolto (i rari
intoppi li attribuiamo ai tagli che
il regista ha inflitto alla pellicola per
non irritare la censura), I'incontro tra
il realismo comunemente inteso e
Kafka ¢ sempre persuasivo (anche
nelle scene del carcere con i due de-
tenuti che opprimono il protagonista;
punto cruciale della storia, o forse
del ’messaggio’’) e persino le trovate.
di gusto démodé (la scena nella ca-.
mera da letto di Adalgisa, mentre
Alfredo narra e il commissario ascol-
ta) possono passare per buone. Petri
& insomma l’esordiente da includere,
come accadde a Francesco Rosi tre
anni fa e come ¢ accaduto a Damianc
Damiani 'anno scorso, nella ristretta
rosa dei giovani registi da tenere co-
stantemente sott’occhio.

Marcello Mastroianni ¢ il protago-
nista: perfetto, si pud dire, perché
restituito alla parte che pit gli con-
viene. Micheline Presle, -di ritorno
dal limbo, ¢ Adalgisa, sotto il segno
del mestiere collaudato. Chi dispiega
le sue qualitd con apparente disin-
voltura, ma con esattezza d’effetti e
con in piu l'unghiata della genialitd,
¢ Salvo Randone: impersona il com-
missario di polizia Palumbo nel senso
giusto suggerito dalla storia, con iro-
nia, cio¢, e con un briciolo di fa-
tuits, SETUMO CIORNO h-k-c,

Franco Berutti
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A diverses reprises, j’ai fait allusion au
grand désordre qui préside a la distribu-
tion des films italiens: plusieurs jeunes

coup de Frangais renommeés, ne figurent
jamais au programme de nos salles (de
Bosio, Olmi, Fina, Gregoretti,” Bellocchio)
ou y parviennent avec retard, comme
Maselli et, précisément, Elio Petri

‘sée en 1960. Depuis, il a tourné un
sketch de Haute Infidélité et trois longs
métrages, dont I'un (le seul que je con-
naisse) est excellent. Il s’intitule Jours
comptés et obtint le Grand Prix a Mar
del Plata en 1962. ’

L’Assassin est un ouvrage plein de
qualités et, comme film de débutant, il ne
manque pas de surprendre par la slireté
de sa technique. Sur un scénario qui ne

‘brille pas par l’originalité, Petri glisse le
détail bien noté et finit par capter la psy-
cholo%ie simplement en créant des ambian-
ces; la référence a Antonioni n’est pas
ici un démarquage; elle reléeve d’'une
similaire vision du monde. Tout le début
(I’arrestation d’'un homme, son attente au
commissariat ol la plus banale parole
peut se retourner contre lui) évoque Le

muovono al rimorso ma che non chie-

—

| Procés de Kafka. Ensuite, le systéme du
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