Saut dans le vide

MONTPARNASSE 19, film francais de JacQues BECkEr. Scénario : J. Becker,
inspiré du roman de Michel-Georges Michel « Les Montparnos » et de l'adapta-
tion cinématographique de Max Ophuls et Henri Jeanson. Images : Christian
Matras, Décors : Jean d’Eaubonne. Musique : Paul Misraki. Interprétation :
Gérard Philipe, Anouk Aimée, Lilli Palmer, Léa Padovani, Gérard Séty, Lila
Kedrova, Denise Vernac, Judith Magre, Lino Ventura, Marianne Oswald, Antoine
Tudal, Paquerette. Production : Franco-London Film. — Astra cinematografica

1958. Distribution : Cocinor.

Est-ce la vie passionnée d’Amédée
Modigliani ? Autant aller voir celle
de Van Gogh. Est-ce la chronique du
Paris de la premiére apreés-guerre ?
Autant lire les bouquins de Maurice
Sachs. Est-ce le journal d'un peintre
illuminé ? Autant lire ou voir celui
d'un Curé de Campagne. Est-ce 1'his-
toire d’'un pauvre type, d'un fou, d’'un
salaud, d'un génie? Est-ce un film
d’aventures ou un film d'amour ? Et
d’abord, est-ce un film? A cette der-
niére question, Montparnasse 19 ne ré-
pond pas non plus. Ou plutét il ré-
pond par une nouvelle question : oui,
mais aprés tout : qu'est-ce que le ci-
néma ?

Si, comme I'affirme la publleité,
Montparnasse 19 est le plus pathétique
des films de Jacques Becker, c'est parce
qu'a chague vingt-guatridme seconde,
gros-plans, raccords dans l'axe, mou-
vements de grue, travellings optiques,
panoramiques filés posent cette ques-
tion : Qu’est-ce que le cinéma? Et

qu'au lieu d'y répondre, chaque plan
pose de nouveau la méme et lanci-
nante question : qu'est-ce que le ci-
néma ?

La seule grandeur de Montpar-
nasse 19 est d’étre non seulement un
film a l'envers, mais en quelque sorte
I'envers du cinéma, de méme que le
négatif d'une photographie est l'en-
vers du positif. En général, en effet,
un grand film est grand parce qu'il
prouve la beauté rien que par sa créa-
tion, gu’il rend inutile toute question
4 ce sujet en donnant dés le départ une
réponse. Welles, Eisenstein, Murnau,
procédent par affirmations. Ils ne di-
sent pas : il faut filmer ca parce que
c'est beau, mais : c’est beau parce que
je I'ai filmé comme ca.

Montparnasse 19, tout au contraire,
est sans doute le premier film entiére-
ment négatif dans son principe. Peu
importe que ce soit peut-étre di en
partie aux nombreux aléas qui émail-

lérent tant la préparation que le tour-
nage du film (mort d'Ophiils, supervi-
sion de la fille de Modigliani, diffé-
rends avec Jeanson, etc.). Le fait est
la. Montparnasse 19 ne vous prouvera
pas que Modi aimait Jeanne, ni que
Béatrice aimait Modi, ni que Paris est
une ville formidable, ni que les femmes
sont belles ou que les hommes sont
laches, ni que l'amour est agréable, ni
que peindre est amusant ou que pein-
dre est assommant, ni que l'art est
plus important que n'importe quoi ou
que n’importe quoi est plus important
que l'art. Non! Montparnasse 19 ne
vous prouvera pas que 2 4+ 2 = 4. Son
propos est ailleurs, Son propos, c'est
I’absence de propos. Sa vérité, 1'absence
de vérité, Montparnasse 19 vous prou-
vera seulement que 2 — 2 = 0.

Il est faux de dire que c’est le film
le plus bressonnien du metteur en
scene de l'admirable Rue de I'Estra-
pade, car en acceptant de tourner
Montparnasse 19, Jacques Becker n'a
pas cédé 4 la tentation de l'absolu, il
a cédé a lattraction du vide. Mont-
parnasse 19 est un film vertigineux. Et
tout compte fait, l'entreprise qui ne
manquait pas de lacheté au départ ne
manque pas non plus de courage a I'ar-
rivée.

Montparnasse 19 est le film de la
peur, En ce sens, on pourrait le sous-
titrer : le mystére du cinéaste. Car en
incorporant malgré lui son propre af-
folement dans l'esprit désaxé de Modi-
gliani, Jacques Becker nous fait en-
trer de facon maladroite, certes, mais
combien émouvante, dans le secret de
la création artistique mieux que n’avait
su le faire Clouzot en filmant Picasso
au travail, Aprés tout, si un roman
moderne est la peur de la page blan-
che, un tableau moderne, la peur de
la toile vide, une sculpture moderne, la
peur de la pierre, un film moderne a
bien le droit d’étre la peur de la camé-
ra, la peur des acteurs, la peur des dia-
logues, la peur du montage. Je donne-
rais tout le cinéma francais d’aprés-
guerre contre le seul plan, mal jouc,
mal cadré, mais sublime, ou Modi de-
mande cing francs de ses dessins 4 la
terrasse de la Coupole.

Alors, mais alors seulement, tout
séduit dans ce film déplaisant. Tout
sonne juste dans ce film archi-faux,
Tout s'éclaire dans ce film obscur. Car
celui qui saute dans le vide n'a plus de
comptes 4 rendre 4 ceux qui le regar-
dent.

Jean-Luc GODARD.

Marianne Oswald et Lino Ventura, dans Montparnasse 19, de Jacques
ker,



